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ВСЕРОССИЙСКАЯ ОЛИМПИАДА ШКОЛЬНИКОВ ПО ЛИТЕРАТУРЕ 

2024-2025 УЧЕБНЫЙ ГОД 

МУНИЦИПАЛЬНЫЙ ЭТАП 

9 КЛАСС 

 

Уважаемый участник Олимпиады! 

Вам предстоит выполнить задания Олимпиады. Время выполнения заданий – 270 

минут. 

Выполнение письменных заданий целесообразно организовать следующим образом: 

- не спеша, внимательно прочитайте задания и критерии оценивания; 

- обдумайте и сформулируйте Ваш ответ; 

- не забывайте, что единственно правильного ответа нет – важнее, чтобы ответ 

соответствовал заданию и критериям, опирался на знание художественного текста, знание 

литературного материала и терминологии, а Ваша точка зрения была убедительной и 

аргументированной; 

- после выполнения всех предложенных заданий обязательно проверьте себя.  

Максимальная оценка за верно выполненные задания 1 и 2 – 100 баллов. 

Желаем Вам успехов! 

I. АНАЛИТИЧЕСКОЕ ЗАДАНИЕ 

Выполните целостный анализ прозаического ИЛИ поэтического текста (по Вашему 

выбору).  

Максимальное количество баллов – 70. 

 

ПРОЗАИЧЕСКИЙ ТЕКСТ 

Внимательно прочитайте приведенный ниже прозаический текст Т.И. Толстой 

«Чужие сны» и выполните его целостный анализ, уделив особое внимание таким аспектам 

художественной организации произведения, как: 

- особенности жанра и композиции; 

- пафос произведения, мотивная структура; 

- сфера предметной детализации,  

 - заголовок произведения (проинтерпретируйте его смысл); 

- особенности и образы художественного времени и пространства; 

- литературные реминисценции. 

Предложенные направления анализа носят рекомендательный характер. Вы можете 

выбрать собственный путь анализа. 
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                                                                              Татьяна Толстая 

ЧУЖИЕ СНЫ 

Петербург строился не для нас. Не для меня. Мы все там чужие: и мужчины, и 

женщины, и надменное начальство в карете ли, в мерседесе ли, наивно думающее, что ему 

хоть что-нибудь здесь принадлежит, и простой пешеход, всегда облитый водою из-под 

начальственных колес, закиданный комьями желтого снега из-под копыт административного 

рысака. В Петербурге ты всегда облит и закидан – погода такая. Недаром раз в год, чтобы ты 

не забывался, сама река легко и гневно выходит из берегов … 

Некогда Петр Великий съездил в Амстердам, постоял на деревянных мостиках над 

серой рябью каналов, вдохнул запах гниющих свай, рыбьей чешуи, водяного холода. 

Стеклянные, выпуклые глаза вобрали желтый негаснущий свет морского заката, мокрый цвет 

баркасов, шелковую зеленую гниль, живущую на досках, над краем воды. И ослепли. 

С тех пор он видел сны. Вода и ее переменчивый цвет, ее обманные облики вошли в его 

сны и притворялись небесным городом, – золото на голубом, зеленое на черном. Водяные 

улицы – зыбкие, как и полагается; водяные стены, водяные шпили, водяные купола. На улицах 

– водянистые, голубоватые лица жителей. Царь построил город своего сна, а потом умер, по 

слухам, от водянки; по другим же слухам, простудился, спасая тонущих рыбаков. 

Он-то умер, а город-то остался, и вот, жить нам теперь в чужом сне. 

Сны сродни литературе. У них, конечно, общий источник, а кроме того, они порождают 

друг друга, наслаиваются, сонное повествование перепутывается с литературным, и все, кто 

писал о Петербурге, – Пушкин, Гоголь, Достоевский, Белый, Блок, – развесили свои сны по 

всему городу, как тонкую моросящую паутину, сетчатые дождевые покрывала. От бушующих 

волн Медного всадника и зелено-бледных пушкинских небес до блоковской желтой зари и 

болотной нежити – город все тот же: сырой, торжественный, бедный, не по-человечески 

прекрасный, не по-людски страшненький, неприспособленный для простой человеческой 

жизни. 

Я непременно куплю в Питере квартиру: я не хочу простой человеческой жизни. Я хочу 

сложных снов, а они в Питере сами родятся из морского ветра и сырости. Я хочу жить на 

высоком этаже, может быть, в четвертом дворе с видом на дальние крыши из окна-бойницы. 

Дальние крыши будут казаться не такими ржавыми, какие они на самом деле, и прорехи 

покажутся таинственными тенями. Вблизи все будет, конечно, другое, потрепанное: загнутые 

ветром кровельные листы, осыпавшаяся до красного кирпича штукатурка, деревце, выросшее 

на заброшенном балконе, да и сам балкон с выставленными и непригодившимися, 



3 
 

пересохшими до дровяного статуса лыжами, с трехлитровыми банками и тряпкой, некогда 

бывшей чем-то даже кокетливым. 

Особенно хочется дождаться в питерской квартире поздней осени, когда на улице будет 

совершенно непереносимо: серые многослойные тучи, как ватник водопроводчика, сырость, 

пробирающая до костей, секущий, холодный ингерманландский дождь, длинные лужи, 

глинистые скверы с пьяными. Потом ранняя, быстрая тьма, мотающиеся тени деревьев, 

лиловатый, словно в мертвецкой, свет фонарей и опасный мрак подворотен: второй двор, 

третий двор, ужасный четвертый двор, только не оглядываться. 

Да, и еще длинные боковые улицы без магазинов, без витрин с их ложным, будто бы 

домашним уютом. Слепые темные тротуары, где-то сбоку простроченные глумящими, 

мокрыми, невидимыми деревьями, только в конце, далеко, в створе улицы – блеск 

трамвайного рельса под жидким, красным огнем ночного ненужного винного бара. 

Кто не бежал, прижав уши, по такой страшной бронхитной погоде, кто не промокал до 

позвоночника, кто не пугался парадных и подворотен, тот не оценит животное, кухонное, 

батарейное тепло человеческого жилища. Кто не слышал, как смерть дует в спину, не 

обрадуется радостям очага. Так что, если драгоценное чувство живой жизни притупилось, 

надо ехать в Питер в октябре. Если повезет, а везет почти всегда – уедешь оттуда полуживой. 

Для умерщвления плоти хорош также ноябрь с мокрым, ежеминутно меняющим направление 

снеговым ветром, а если не сложилась осенняя поездка – отлично подойдет и март. В марте 

лед на реках уже не крепок, не выдержит и собаки, весь покрыт полыньями, проталинами, 

синяками, но дует с него чем-то таким страшным, что обдирает лицо докрасна за шестьдесят 

секунд, руки – за десять. 

Непременно, непременно куплю себе квартиру в Питере, слеплю себе гнездо из пуха, 

слюны, разбитых скорлупок своих прежних жизней, построю хижину из палочек, как второй 

поросенок, Нуф-Нуф. Натаскаю туда всякой домашней дряни, чашек и занавесок, горшков с 

белыми флоксами, сяду к окну и буду смотреть чужие сны. 

Окон в Питере никогда никто не моет. Почему – непонятно. Впервые я обратила на это 

внимание в конце восьмидесятых годов, когда началась перестройка. Ясно, что тогда 

телевизор было смотреть интереснее, чем выглядывать в окно: кого еще сняли?.. что еще 

разрешили?.. Потом интерес к политике угас, все сели, как завороженные, смотреть мыльные 

оперы, так что тут тоже стало не до ведер с мыльной водой. Потом жизнь поехала в сторону 

полного разорения, денег не стало, потолки осыпались на скатерти, а обои свернулись в ленты, 

и мыть окна стало как-то совсем неуместно. Кроме того, Питеру всегда была свойственна 

некоторая надменность, горькое презрение к властям всех уровней, от жэка до государя 

императора: если «они» полагают, что со мной можно так обращаться, то вот вам, милостивый 
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государь, мое немытое окно, получите-с. Но возможны и другие объяснения: нежелание 

смотреть чужие сны, смутный протест против того, что куда ни повернись – всюду 

натыкаешься глазом на чужое, на неродное, на построенное не для нас. Или, потеряв статус 

столицы, Питер опустился, как дряхлеющая красавица? Или в ожидании белых, томительных 

ночей, выпивающих душу, жители копят пыль на стеклах, чтобы темней было спать? Или же 

это особое питерское безумие, легкое, нестрашное, но упорное, как бормотание во сне? 

Никому ничем нельзя помочь, разве что жить здесь, видеть свои собственные сны и 

развешивать их по утрам на просушку на балконных перилах, чтобы ветер разносил их, как 

мыльную пену, куда попало: на верхушки тополей, на крыши трамваев, на головы избранных, 

несущих, как заговорщики, белые флоксы – тайные знаки возрождения. 

2002 

 

ПОЭТИЧЕСКИЙ ТЕКСТ 

Выполняя целостный анализ стихотворения Б.Л. Пастернака, примите во внимание 

следующие особенности его содержания и формы:  

- смысл названия; тематика;  

- субъектная структура стихотворения; система образов;  

- особенности его строфической и организации;  

- изобразительно-выразительные средства;  

- символика;  

- культурный контекст. 

Предложенные направления анализа носят рекомендательный характер. Вы можете 

выбрать собственный путь анализа. 

Ваша работа должна представлять собой цельный, связный, завершённый текст. 

 

                           Борис Пастернак 

СНЕГ ИДЕТ 

 

Снег идет, снег идет. 

К белым звездочкам в буране 

Тянутся цветы герани 

За оконный переплет. 

 

Снег идет, и всё в смятеньи, 

Всё пускается в полет, - 

https://www.culture.ru/persons/9531/boris-pasternak
https://www.culture.ru/persons/9531/boris-pasternak
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Черной лестницы ступени, 

Перекрестка поворот. 

 

Снег идет, снег идет, 

Словно падают не хлопья, 

А в заплатанном салопе 

Сходит наземь небосвод. 

 

Словно с видом чудака, 

С верхней лестничной площадки, 

Крадучись, играя в прятки, 

Сходит небо с чердака. 

 

Потому что жизнь не ждет. 

Не оглянешься — и святки. 

Только промежуток краткий, 

Смотришь, там и новый год. 

 

Снег идет, густой-густой. 

В ногу с ним, стопами теми, 

В том же темпе, с ленью той 

Или с той же быстротой, 

Может быть, проходит время? 

 

Может быть, за годом год 

Следуют, как снег идет, 

Или как слова в поэме? 

Снег идет, снег идет, 

 

Снег идет, и всё в смятеньи: 

Убеленный пешеход, 

Удивленные растенья, 

Перекрестка поворот. 

                                                   1957 
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II. ТВОРЧЕСКОЕ ЗАДАНИЕ  

Сегодня наблюдается повышенный интерес литературоведов к художественной 

трансформации архитектурных, скульптурных образов или образов с полотен выдающихся 

художников в литературных текстах. Такое явление в речевой такни произведений писателей 

получило название экфрасиса (др.-греч. ἔκφρασις от ἐκφράζω – высказываю, выражаю).  

Перед Вами - два поэтических текста, описывающих один и тот же объект. Это фонтан 

в Екатерининском парке Царского Села "Девушка с кувшином" (автор скульптуры - Августин 

Бетанкур, скульптор - Павел Соколов).  

 

Прокомментируйте литературно-художественную обработку известного визуального 

образа в предложенных ниже стихотворениях А.С. Пушкина и А.А. Ахматовой. Что стремится 

передать каждый автор? В чём созвучны стихотворные образы и образ статуи? Какой 

исторический контекст Вы можете обнаружить?  

Примерный объем творческой работы – 200-250 слов. 

Максимальное количество баллов – 30. 

А.С. Пушкин 

ЦАРСКОСЕЛЬСКАЯ СТАТУЯ 

Урну с водой уронив, об утес ее дева разбила. 

Дева печально сидит, праздный держа черепок. 

Чудо! не сякнет вода, изливаясь из урны разбитой; 

Дева, над вечной струей, вечно печальна сидит.  

                                                                                                                 1830  
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А.А. Ахматова 

ЦАРСКОСЕЛЬСКАЯ СТАТУЯ 

Н.В.Н. 

Уже кленовые листы 

На пруд слетают лебединый, 

И окровавлены кусты 

Неспешно зреющей рябины, 

И ослепительно стройна, 

Поджав незябнущие ноги, 

На камне северном она 

Сидит и смотрит на дороги. 

Я чувствовала смутный страх 

Пред этой девушкой воспетой. 

Играли на ее плечах 

Лучи скудеющего света. 

И как могла я ей простить 

Восторг твоей хвалы влюбленной… 

Смотри, ей весело грустить, 

Такой нарядно обнаженной. 

                                            1916  

 

 

 


